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I viaggi di architettura
di Giuseppe Terragni.

Appunti e immagini dai taccuini

Elisabetta Terragni

Veduta di un edificio, Regenprinz,
14 novembre 1927 (BCC)

1 una
macchina per iniziare la partenza: é con que-
sta vignetta, che ritrae § due messeri, che il gio-
vane Terragni chiude I'album della prima
raccolta di schizzi nel 1923',

1l viaggio di studio & per Terragni mo-
mento privilegiato della sua formazione cul-
turale, dove gli schizzi, i rilievi, le annotazio-
ni e gl appunt, cosi come gli itinerari, i
svelano Papprofondita ricerca di un sistema
di riferimenti conoscitivi ¢ operativi. La ri-
costruzione det viaggi & cosi, per noi, un mo-
do affascinante di seguire un percorso intel-
lettuale costretto in un tempo breve, ma di
straordinaria vitalita

La scelta dei luoghi ¢ delle opere coincide
per Terragni con il percorso comune ai gio-
vani architetti razionalisti della sua genera-
zione. Come si affermava negli scritti del
Gruppo 7, percorso personale ed esperienza
collettiva, approceio al 0 ¢ proiezione
verso il moderno sono le premesse di un pro-
fondo i y archi ico.

1l primo di questi scritti si

1* stazione ovverosia provvedersi

cronologi-
camente tra il primo viaggio del 1925 alle ra-
dici della cultura artistica e architettonica ita-
liana ¢ quello del 1927 nella realtd del rinno-
vamento architettonico europeo. Come si
legge nel manifesto: “Nello studiare il passa-
to i giovani non si sono accontentat di inter-
rogare la sola architettura costruita, ma han-
no indagato le forme d'arte nel loro spinito
piti nascosto. [...|niente vieta di ammirare le
architetture sulle tassie di Francesco Di
Giorgio ¢ le xilografie del Serhio, e di capire il
ritmo, di una purezza quasi greca, di certe of-
ficine a pareti di vetro™.

Terragni compie quattro viaggi, tutti di ri-
levante interesse per comprendere alcuni

75

aspetti della sua personaliti ¢ del suo lavoro
di artista: in Italia per le cited artistiche nel
1925; due volte in Germania nel 1927 ¢ nel
1931; tra Marsiglia ¢ Atene in occasione del
IV congresso c1am nel 1933,

11 primao viaggio in ltalia ¢ a Rooma ¢ quel-
lo della formazione istituzionale, della tradi-
zione, il viaggio alle architetture studiate. E
anche il contatto di Terragni con la capitale,
con la quale si confronterd dieci anni pii tar-
di in occasione dei grandi concorsi.

I viaggi in Germania, in particolare a Stoc-
carda ¢ a Berlino, sono soprattutto legati allo
studio delle architerture razionaliste ¢ della
cultura germanica.

Ad Atene e in Grecia ¢ il viaggio del con-
fronto, dello scambio di idee, dove Terragni
presenta gli studi sulla cittd di Como, primo
nucleo di elaborazioni del gruppo CMS per
il concorso del plano regolatore dell'anno
successivo’.

Sono percorsi conoscitivi ed esperienze
tra loro piuttosto discontinui, originat da
occasioni ¢ ruoli diversi, che non producono
lo stesso tipo di materiale documentario; ma
in questa discontinuitd si ritrovano 1 mo-
menti significativi della formazione dell’ar-
chitetto ¢ del suo metodo di lavoro.

Viaggio a Roma, 1925

MNel gennaio 1926 Terragni scrive al diret-
tore del Politeenico di Milano dove studiava:
“Mi permetto di Avolgermi alla sua illumi-
nata cortesia affinché ella voglia accetuare le
scuse per la mia assenza dalla seuola voglia we-
nere conto a mio favore del fatto di essere ta-

le assenza dovuta a un viaggio per le cittd no-

te artistiche™
Terragnis

rive al Politecnico di Milano



Vignetta dall'album 1923, pnmo
episodio: la panenza (AGT, album
1923)

nel 1921 ¢ si laurea nel 1926, Per meglio
comprendere il significato di questo viaggio
sono opportuni alcuni cenni sulla Scuola di
architettura in quegh anni. Gl studi crano
organizzati in un corso preparatorio di due
anni ¢ in unascuola di applicazione di tre; nel
primo anno l'esercitazione progetuale si
svolgeva secondo i canoni dello stile greco-
romano, nel secondo di quello rinascimenta-
le, neoclassico ¢ barocco, nel terzo ¢ ulomo
di quello medievale. La frequenza al Politec-
nico comportava anche iscrizione all Acca-
demia di Brera per lo studio delle discipline
figurative. La lezione dei monumenti del
passato, che nella scuola tendeva pinttosto al-
la formazione di un gusto eclettico, viene
senz'altro assimilata da Terragni come in-
centivo per la conoscenza dei valori del pas-
sato, nella direzione della nuova architettura,

Citiamo ancora dal manifesto del Gruppo
7: “Ma guardiamoci indietro: tutta 1'archi-
tettura che ha reso glorioso il nome di Roma
nel mondo & basata su quattro o cingue tipiz il
tempio, la basilica, il circo, la rotonda a cu-
pola, la struttura tern = tutta la sua forza
nell’aver mantenuto questi schemi, ripe-

tendoli fino alle pit lontane province e per-
fezionandoli per selezvione appunto. Tutto
questo & arcinoto, ma nessuno sembra ricor-
darsene: Roma costruiva in serie™,

121 questi anni sono conservati i disegni ad
acquerello per le terme, per la palestra, per
un edificio in stile neoclassico ¢ il rilievo del
la chiesa di San Cristoforo al Naviglio di M
lano. 1 disegni, tutti databili 1923, apparten-
gono al periodo delle esercitazioni proget-
wali scolastiche dove oltre alla comprensio-
ne degli stili del passato si chiedeva una ap-
propriata applicazione compositiva.

Terragni, ventunenne, visita Firenze ¢ so-
prattutto Roma, parte per studiare le archi-
tetture, | monumenti, i diping ¢ le sculture
nei mused, con la consapevolezza che lo spiri-
to nuovo dei giovani deve avere radici inuna
sicura conoscenza del passato: “Non solo cre-
diamo opportuna una solida base di tradizio-
ne classica allo studio dell architettura, ma an=
zi preferibile che, nei primi anni di insegna-
i assoluta ed esclusiva. lllu-
minata perd [...| ¢ che gli esempi proposti sia-
no nell'ordine del Partenone ¢ non in quello
del monumento a Vittorio Emanuele™ .




Particolare del Dawd & Michelangeio
(da Michelangelo Mappe, Manchen
s.d., AGT)

Fotografia della statua di Augusto
imperalore, con applicanane di cana
rillimetrata (AGT)

Disegne di studio del David di
Michelangelo, Firenze, 22 novembre
1925 (AGT, album 1925)

Attraverso il disegno Terragni indaga le
concatenazioni, studia le regole, le propor-
uni disegni scolast
che riproducono gli altori
1esa romanica di San Fedele a Como,
gid si evidenzia questo metodo di analisi dei
singoli elementi architettonici, rilevati ca-
parbiamente per punti, con molta precisio-
ne. Mel viaggio invece, con un tratto pid li-
bero, verifica il terreno, indaga le forme ¢ il
rapporto con il pacsaggio. Pochi tratti, spesso
solo accennati, definiscono lo spazio circo-
seguito nei dise-
gni prepa i progetti’.

Terrag sicuramente 1 monument
pit noti della Roma antica, ma rileva anche
dettagli ed elementi costruetivi, statue, fregi,
decorazioni, cosi come le opere plastiche ¢
gli oggetti nei musei. Tueti i disegni, che so-
no dm appartengono alla stessa raccolta di
schi: ‘Album 1925", scorrendo il quale
possiamo seguire le tappe del viaggio.

1122 novembre Terragni & a Firenze dove
ritrae da diversi punti di vista il I 1 di Mi-
clul.ms,\ lo. La scelta ¢ emblematica: Iartista
wti una delle figure di riferimento di
Terragni, come dimostrano diversi disegni
scolastici’. Nella biblioteca dello studio é an-
che presente una pubblicazione tedesca a
schede sulla pittura ¢ la scultura di Miche
gelo, riproduzioni in grande formato delle
singole figure, dei dettagli, delle opere in-
compiute”. Terragni ritrae il David dal pun-
to esatto in cui lo vede, da sotunsi, sotroli-
neandone I'altezza, con un disegno di gerto
che ne evidenzia il volume ¢ la plastici
mo gid distant dai rilievi scolastici della chie-
sa di San Fedele a Como,

Dopo alcuni giorni si trasfe

sce a Roma.

Anche qui, dalle date poste su alcuni schi
& possibile ricostruire itinerario,

11 25 novembre sera Terragni visita la zona
archeologica dei fori Imperiali ¢ il Palatino;
riprende di scorcio il teatro di Marcello ¢ il
tempio di Vesta. La sera successiva si reca di
nuove negli stessi luoghi ¢ disegna il tempio
di Antonino ¢ Fau

Ritroviamo 1 te parziali, rap-
presentazioni di frammenti che, appagente-
mente discontinui, rivelano perd, nell'insic-
me, una gid sicura maturitd di interessi. Ter-
ragni scruta ¢ annota con atenzione, conser-
nche decine di fotografie, colleziona rita-
gli di giornale, acquista cartoline illustrate; al




Tempio di Antomng & Fausting,
Roma

Veduta del Palating, Roma, 26
novembre 1925 (AGT, album 1925)

museo di Villa Giulia” disegna minuziosa-
mente gli oggetti, le figurine, i gruppi plasti-
ci, 1 bronzi, le terrecotte. Percorrendo que-

sto mondo di immagini, di materiali ¢ figure.

ci troviamo di fronte a un metodo di studio ¢
di lavoro gid ben consolidato,

1130 novembre si reca al Celio, disegna il
particolare del pronao ¢ la porta laterale della
chiesa di San Clemente; il campanile della
chiesa paleocristiana dei Santi Quattro Co-
ronati, I"antica chiesa di Santo Stefano Ro-
tondo ¢ il dettaglio dei fregi sul basamento
dell'arco di Costantino, Questa attenzione ai
monumenti paleocristiani di Roma ¢ rivela-
trice del profondo interesse di Terragni stu-
dente per quell’architettura su cui poggiano
le radici culturali della sua generazione. Cosi
come non bisogna dimenticare che I'anno
successivo avrebbe seguito il corso di Archi-

tettura medievale previsto dal programma
del triennio di applicazione della Scuola di
architettura”. Nei giorni successivi lo trovia-
mao al Vaticano, dove disegna il coronamen-
to del colonnato di San Pietro e la pigna di
bronzo nel cortile del Belvedere ¢ abbozza
una facciata di palazzo appuntando a margine
“al fondo del cammine decoratisimo di
maioliche”. Visita i palazzi e i musei vaticani
e ritrac oggetti nel museo egizio, nel museo
etrusco ¢ in quello etnologico.

11 4 dicembre ¢ a Ostia Antica dove studia
in prospettiva ¢ in dettaglio la diversa orditu-
ra dei paramenti murari in mattoni, cosi co-
me le maschere in pietra del teatro Romano.

11 10 dicembre, lungo la passeggiata del
Gianicolo, rileva il basamento con i fregi di
San Pietro in M io —ma non il tempi
to del Bramante — la fontana dell’acqua Pao-
la, il rudere della villa barocca del Vascello ¢
abbozza la scalinata ¢ 1l portico della chiesa
rinascimentale di Sant’Onofrio; disegna la
quercia del Tasso, col troncone fulminato al-
la cui ombra sedeva il poeta, e ne trascrive
I'iscrizione; ritrae infine, prima di ripartire,
la chiesa di San Lorenzo fuori le Mura.

Dieci anni dopo in questi luoghi, tra que-
ste architetture, Terragni si ritroveri a lavo-
rare ai grandi concorsi ¢ ai progetti per gli
edifici rappresentativi del fascismo. Le foto-
grafie scattate lungo i percorsi dei fori Impe-
riali, cosi come 1 primi abbozzi dei progetri
nel paesaggio romano ci rimandano inevita-
bilmente a quel primo viaggio da studente.

Mel 1931 Terragni valuta ¢ rivede a di-
stanza gli anni della sua formazione: “Un
giovane laureato da una Scuola Superiore
d’Architettura, o da un Regio Politecnico,
in Architettura, ha senza dubbio tutti gli ele-




Vedute del campanile dei Santi
Quattro Coronati, di un partcolare
del basamento dell’aco

di Costanting, di Santo Stefand
Rotondo, Roma (AGT, album 1925)

Basamento di una colenna dell‘arco
di Costantino, Floma

menti necessari su cul basare la sua attivitd
|- Si pud sicuramente affer-
mare che al giovane che esce da una tale
scuola basta avere occhi propri per vedere le
cose che gli stantio innanzi, ¢ lanimo aperto
a tutte le gfandi idee di innovamento che si
agitano nel clima architettonico europeo,
perché la propria sensibilici di Artista si formi
una fisionomia nettamente moderna. Anche
se Pinsegnamento impartitogli si compiac-
que talvolta di riposare cccessivamente sulle
celebrate forme classiche, tale sensibilit si af-
finerd e si completerd poi con I'osservazione
e col ragionamento formando cosi la regola
di vita di roeea la sua attivied artistic

professionale [.

Viaggi in Genmaria
E del 1927 il primo viaggio in Germ
dalle date riportate sul passaporto, richics

kil

Chiesa dei Santl Quattro Coronatl.
Roma

appositamente per questo viaggio, saippiamo
che Terragni lascia Come il 24 ottobre ¢ rien-
tra dal Tirolo il 4 novembre, visita Stoccarda e
al consolato di Monaco si fa rilasciare il
per |'.'\u'ilri.l Non conosciamo 1 compagni di
viaggio ma ¢ noto che alcuni componenti del
Gruppo 7 avevano esposto i loro progetti a
Stoccarda, nell’estate dello stesso anno, in oc-
casione dell’esposizione di Werkbund”. Ce
ne parla Carlo Belli: “Si voglia ben considera-
re la importanza e il significato di questo viag-
gio. Gli italiani andavano a Stoccarda portan-
dosi i loro progetti tracciat sulla carta, o
espressi in minuscoli plastici di gesso e vi tro-
vavano una citti gid costruita da parte dei m
gliori architetti moderni d"Europa |[...]! Agli
occhi dei nostri bravi ragazzi italiani, la Gar-
denstadt del Weissenhof, adagiata nella plaga
boschiva di Stoccarda, dovette apparire come
un sogno del paradiso. Essi vedevano per la
prima volta un nucleo edilizio costruito se-
condo i principi dell'ordine nuove™".

La Germania era infatt, come si legge nel-
la prima nota del Gruppo 7, uno dei punti di
riferimento per lo sviluppo dell'architettura
razionale: “Dall’edificio monumentale alla
copertina di un libro la Germania possicde
uno stile. Questo stile, pm solido in Germa-
pitt raffinato ¢ forse pit prezioso in Au-
1 person: solut: p:um piace-
re o non piacere ma si affe

L'interesse per architettura L‘] nI(nlpL Ti-
torna anche nella seconda nota del Gruppo 7
intitolata GIi stranieni”, un’analisi delle ten-
denze dell’architettura in Europa. La prima
parte ¢ ampiamente dedicata “a una delle na-
zioni in cui il rinnovamento architettonico
ha raggiunto una pitt completa espansione”,
la Germania appunto.

(]




San Pietro in Mentono, Roma

Vedule del basamento di San Pietro
in Mantorio, di Sant'Onofrio, delta
quercia gel Tasso, di un dettaglio
dell'Accademia di Francia

(AGT, album 1925)

Vedute di Ostia e del Palatino,
Roma, 4.5 dicembee 1925
IAGT, alburm 1925)

Vedute del tempio di Vesta e del
teatro di Marcello, Roma, 25
novembre 1925 (AGT, album 1925)

121 questo viaggio ci restano solo alcune
vedute di paesaggi ¢ monumenti. Esiste in
particolare il frammento di un foglio datato 4
novembre 1927, che risulta essere la parte
ncante della veduta di un edificio”, pro-
babilmente una chiesa, in cui Terragni sotto-
linea le grandi masse murarie con la tecnica
del carboncino, La data ¢ la sequenza della
prima catalogazione confermerebbero la co-
mune provenicnza di questi disegni™, si tratta
di document accostabili per tecnica ¢ inte-
ressi ai fogli d'album dei precedent viagg.

MNell'autunno del 1931, Terragni, molto
probabilmente con Pietro Lingeri”, torna in
Germania per un secondo viaggio. Sappia-
mo, da una lettera di Richard Rothschild”
che visitano Berlino ¢ Nonimberga ¢ che lo
stesso Rothschild li accompagna nella visita
dei quartieri berlinesi sorti in quegli anni.

MNon e¢i sono pervenun disegni che ac-
compagnano il viaggio, ma la documenta-
zione di Terragni sulla Germania ¢ molto va-
ria ¢ di grande interesse. Nella sua biblioteca
possiamo trovare numerosi testi sull’archi-
tettura tedesca, libri, riviste, manuali con
dettagli tecnici ¢ particolari costruttivi, nor-
mative, fotografie ¢ cartoline. A proposito di
questo viaggio ¢ significativa la presenza del
libro New Zeitliche Miethiuser und Siedlungen
di Leo Adler, stampato a Berlino nello stesso
anno. Le nuove Siedlungen della citd tedesca
appena ultimate, pubblicate in questo volu-
me, dimostrano la realizzabiliti della nuova
architettura,

Terragni al suo ritorno comunica a Bardi
il proprio entusiasmo ¢ l'intenzione di seri-
vere una cronaca del viaggio. “Ritorno or
ora da Berlino (la unica grande metropoli
dell'Europa), dove ogni cosa ha il sentimen-




Rikevo dv un fregio di San Fedete,
Coma (AGT)

Capitell di San Fedele, Come

Rilievo der capitelli ¢ di un fregio di
Fedele, Como (AGT)

to della contemporaneiti. Pensa che le nuo-
ve cittd di Berlino sono state costruite dal
1927 in poi.

Quale tremenda responsabiliti per i “cul-
turalisti italiani” che hanno fermato in quest
quattro anni ogni possibiliti nostra di gareg-
giare ¢ in qualche parte di primeggiare con
I'architettura moderna tedesca |...].

Ti seriverd pit tardi le mic impressioni di
questa ultima visita che posso fin d'ora classi-
ficare come una ricognizione sul campo di
lotta. (Aveve gid visitito la Weissenhof di
Stutegart nel 1927)7"

Rispetto alla situazione italiana nel 1931,
alle poche realizzazioni, alle polemiche con
gli aceademici, il confronto con la Germania
¢inevitabile, anche se Terragni & consapevo-
le che l'opposizione alle nuove idee esiste
anche oltre frontiera. Sempre nel 1931 cosi
scrive infarti a Bardi: “Perché sono storielle
quelle che descrivono il grande pubblico te-
desco come entusiasta animatore della nuova
architettura, anche lassti si deve combateere,
non certo come da not, contro il cattivo gu-
sto tradizionale™.

Anche in Germania la situazione sta rapi-
damente cambiando, nel gennaio del 1931
Rothschild serive a Terragni: “Novitd berli-
nesi non i sono. Le preoccupazioni econo-
miche sono tali da non concederci grandi
speranze per avvenire. 8i crede sempre che
la crisi dovesse aver raggiunto il colmo ma
ogni mese ¢i insegna che il mese passato ¢ sta-

to ancora migliore di questo attuale ¢ cosi re-
gna un pessimismo profondo dapp E
COn quest 1 il pericolo

di una catastrofe, Ma speriama in bene che le
cose si risolvano meglio di quel che osiamo

e

sperare



Gluseppe Tesragni {a sinistra).
Le Corbusier e Bardi sul ponta del

Una pagina dell'album di fotografie

Atene, 1933

Nel luglio del 1933 a bordo della nave Pa-
tris 11 con rotta Marsigli
IV Congresso c1am dedicato alla cirtd fun-
zionale

Terragni partecipa con i due del
ti italiani Picro Bottoni ¢ Gino Pollini ¢ con
Pictro Maria Bardi. Gid dal febbraio dello
LES50 ANNO Crano st inviati 1
materiali su Amsterdam, materiali guida per
la preparazione degli interventi sulle singole
Terragni ¢ chiamato a esporre una rela-

ueei i relatori i

c
zione sulla cittd di Como; nella stessa giorna-
i altri Bottoni su Litto-

A INETVENgono tra g

ria ¢ Verona ¢ Le Corbusier su P

Terragni nella sua relazione traccia e lmu
fondamentali del piano regolatore di Comao
che presenterd al concorso dell’anno succes-
sivo insieme a Bottoni ¢ agl
ti del gruppo CMB8”, La traccia della relazio-
ne originale in francese comprende, oltre a
un'introduzione sulla storia di Como, 1 se-
guenti paragrafi: Le indicazioni geologiche, |
venti, Le tendenze di sviluppo, Le caratteri-
stiche della cittd, Note sull'assetto fondiario,
La popolazione, Le abitazioni, Il tempo libe-
o finale del suo

tri componen-

circolazione. [l paragr:




Dall’aiburn i fotografie del visgmo
in Grecia: manifatiura tabacchi
Papastratos al Pireo (AGT)

Dall'album di fotografie del waggio
in Grecia: Giuseppe Terragni (AGT)

Dallalburn i fotografie del viagmo
In Grecia: visita alla diga o
Maratona, in prmo pano a destra
Pietro Mana Bardi (AGT)

intervento ¢ dedicato al centro storico: alla
sua bonifica ¢ al problema dei monun
chi, tema toccato anche da Bottoni ne
sua relazione su Verona
SLONO lill(.‘ momenti l'.l(‘“ d

nti del
lone verso

viaggio. La prima parte, in navig;
la Grecia usmpnll(k la fase di studio, analisi
¢ confronto sui materiali documentari e sulle
idee. Con I'arrivo ad Atene la discussione si
trasferisce tra i mionumenti antichi della citt

e tra le nuove :
MNon esistono nell’
gni di Terragni re A questo viaggio, ma
una ricca documentazione fotografic
mette di ricostruirne, anche con 'aiuto delle
cronache di Bardi, i diversi aspetti. Terragni
organizza il materiale fotografico in un al-
bum di circa duecento provini, divisi per
gruppi ¢ meticolosamente numerati. Al ri-
tomo da Atene questo stesso album verrd in-
viato all'amico Bardi che stava lavorando alla
preparazione del resoconto del via
Nella sequenza dei fotogrammi si alterna-
no rapidamente le in dei compagni di
viaggio, degli edifici razionalisti e dei templi
situazioni di vita quotidiana, scorci,
cantieri, soldati, rovine, port, piroscafi ¢
ponti ferroviari. La sequer i ¢ la
izzazione dell’album dimostrano la m—
chezza ¢ la sorpresa di quelle due mm: i
me settimane di studio ¢ di confront
Bardi descrive nelle sue cronache la visita
al Partenone “1'officina di Fidia — serive — ha
dato al mondo la sua civiled, la misura & il Par-
tenone I"unitd di misura per g
diarchitettura”™, ma anche quella alla ma-
nifattura dei tabacchi Papastratos al Pireo,
esempio di corretta architettura e di ottimal
igienc del lavoro, documentata nell album di
Terragni da numerose fotografie dell’edifi-
cio ¢ della vita interna della fabbric
Visitano la nuova diga del lago artific
di Maratona, che serviva all'approvvigio
mento idrico di Atene”, ripercorrendo
tico tracciato. Viaggano da Atene a Capo
Sunio; naviganeo tutta una giormata tra le isole
del Peloponneso”.
Nellalbum troviamo poi le fotografic del
teatro di Epidauro” ¢ Bardi serive: “Risulta-

ciper-

ro’

degli s

dicare le ope-

-




Dallalbum dr fotografic del viaggio
n Grecia: il canale di Connto (AGT)

Dall'album di fotografie del viaggio
la porta dei Leoni
a Micene (AGT)

n Graci;

Dall'album & fotografie del viaggio
in Grecia: ponte a struttura metallica
(AGT)

Dall'album di fotografie del uaylo
in Grecla: il teatro & Epidauro |

to .\L'l“[il.'(} ottenuto al cento per cento: llll.ll—
la persone possono sentire beni
mao una persona che parla al centro dell’are-
na: abbiamo fatte le prove. Stupendo™. |
I cemento armato questa volta biso-
i particolare. |

tordic

an-

cora

domandare una duttilic
greci avevano i teatri all’aperto: ora Nmt.,r\ 1
farli al riparo dagli agenti atmosferic

La lezione di Le Corbusier ¢ Van Eeste-
ren, la grande opportunitd del confronto con
gl
to curopeo sono g clementi pit s -mhL.lll
di questo viaggio. Il clima di intensa parte
pazione ¢ di straordinaria comunione di in-
tenti ¢ ben documentato nel film realizzato
nell'occasione da L. Moholy Nagy.

E tre anni dopo cosi Terragni scriveva a
Bardi: “Ho scoperto per caso su di un libro
wissimo  dell'ungherese Moholy
edito da Kalidova una pagina dedicata
al film del congresso di Atene. | tipi piti foto-
genici (bravo pistola! il faur réfléchir) ossia tu,
i0, Le Corbusier, Van Esteren, il buon Zi-
reus (I'inventore delle pompe funcbri!) ¢ il
terribile segretanio degli svizzeri il Roth sono
giustamente... preferiti. Tu poi hai triplice
presentazione. E quindi importante per noi
riprodurla sul numero di “Quadrante’. Me-
glio da Essa tirerai fuo
che cosi saranno doppiamente documentari
e architettonici (il congresso.... si diverte)™".

architett: pitt impegnati nel Ainnov: amen-

ntere

N,

‘ritratti’ o ¢ mio
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